


DOS JORNAIS

(Conclusao do artigo publicado no n.° anterior —
UM AMERICANO INTRANQULO)

AINDA OS MALES DA BROADWAY

Barbara Heliodora

Continuamos hoje a transcrever e comentar a confe-
réncia sébre o teatro americano em 1961, que foi realizada
por Arnold Moss na Embaixada Americana. Moss conti.
nuava a falar sobre o problema de freqgiiéncia; e considera
que o aspecto mais grave désse problema de precos altis-
simo é o desaparecimento do estudante, do jovem em ge-
ral, dos teatros, que normalmente deveriam ser por éles
frequientados. Julgar que os jovens nao estdo interessados
em teatro de alta categoria é um engano total, pois todo
ano, na primavera, Moss ¢ seu grupo apresentam um es-
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peticulo shakespeariano na Biblioteca do Congresso, e
além dos dois espetaculos para diplomatas, autoridades,
congressistas, ete., Moss féz questao de apresentar um
terceiro apenas para estudantes: os quinhentos lugares do
teatro sao disputados violentamente, havendo sido adotado
0 sistema de se aceitar os candidatos com as melhores mé-
dias na escola. (Dizemos nés, aqui: Notem bem! O teatro
€ prémio.) Agora ja duas cidades vizinhas a Washington
pediram que o espetaculo seja feito nas sedes de seus
principais colégios logo apos os espetaculos na capital, para
que seus alunos possam vé-los.

A solucao, acha Moss, é a apresentagio de pelo menos
um espeticulo por més a precos muito baratos para estu.
dantes, em cada teatro que esteja apresentando um espe-
taculo de categoria, e declara que assim fara sempre que
uma producao chegue a Broadway,

d) Outro aspecto do teatro americano que indica es-
tar éle em declinio é o fato de que menos pecas estdo
sendo escritas. O que é ligado ao fato notado acima, de
que os produtores novos nio arriscam a produgio de textos
de autores inteiramente desconhecidos. As pecas que sio
escritas, o que é ainda pior, tendem a ja procurar de si
o que se considera o standard da Broadway, isto é, ndo sdo
pecas que o autor escreve para que sejam boas, mas sim
pecas escritas para fazer sucesso. E' claro que existem
excecoes a essa regra, mas o fato é inegavel.

e) Ha menos teatros abertos na Broadway, isto §,
hoje em dia s6 ha 28 teatros profissionais na Broadway,
17 désses pertencem a Mr. Schubert, que s6 aluga teatros
ao tipo de espetaculo que éle considera interessante e com
possibilidade de vencer. E o gdsto de Mr. Schubert nem
sempre é exatamente aquilo que se poderia dizer artistico,
ou nem ao menos de leve relacionado a qualquer coisa que
tenha a ver com arte. O aluguel de um teatro é de cinco mil
dolares por més de garantia minima, e 25% da bilheteria
(no caso dos musicais parece que é um pouco mais alto) .
E de qualquer modo o teatro é organizado, ou desorgani-
zado, de tal maneira, na Broadway, que ninguém percebe
como é que subsiste qualquer tipo de atividade teatral. O
off-Broadway esta ficando tdo ruim, tao dificil, financeira-
mentie falando, quanto & Broadway (lembramos aos leito.
res o aparecimento de off-off-Broadway, isto é, do teatro
feito em cafés e restaurantes, em busca de um lugar onde
os sindicatos ndo destruam os esforcos de quem quer fa-
zer algo de melhor). Nao hd nada que facilite a existéncia
do featro. Adianta Mr.. Moss que, fora da Broadway, de
setecentas producgées apresentadas até hoje, apenas 6 (meia
dlzia) recuperaram integralmente o dinheiro empatado na
producdo. O préprio conferencista diz que compreende que
ninguém acredite nisso, porque éles também nao acredi-
tam, embora saibam que é verdade. Ninguém compreende
como € que ainda alguém se lembra de gastar dinheiro
para fazer teatro... Um pequeno exemplo dos gastos de
de uma companhia profissional é o de publicidade nos
jornais: para uma companhia da Broadway o melhor
antncio possivel para teatro, isto é, uma polegada em uma
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coluna, no New York Times ou no N.Y. Herald Tribune,
custa 1.200 dolares por semana,

e) Como resultado dessa limitagdo de atividades de-
vido a custos, etc, ha menos gente empregada no teatro,
e repetidamente gquando se procura um técnico, um espe-
cialista, em Nova lorque, para realizar determinado tra-
balho, descobre-se que éle ja se mudou para a Califérnia,
onde esta trabalhando em cinema ou televisao.

f) Ha uma énfase demasiadamente forte no papel do
diretor no teatro. Na Broadway e principalmente nos te-
tros que pertencem a Mr. Schubert, todo o problema de
um espetaculo se resume no nome do diretor, e é possivel
apresentar qualquer espécie de pega, por pior-que seja se
o diretor for Elia Kazan, Joshua Logan, Tyrone Guthrie
ou Moss Hart. Bsses sao os semideuses da Broadway, ape-
sar de nao serem os Unicos diretores capazes do teatro
americano. Moss, pesscalmente, acredita que ndo ha nada
de louvavel na histéria de se dizer que o espetaculo tinha
a marca do diretor, porque no teatro o diretor nao deve
fazer mais do que servir — da melhor maneira possivel,
é claro, e da mais inteligente — o texto, que continua a
ser a base de todo o teatro no mundo. O diretor passou
a ser a vedeta do espetaculo, e isto é um desequilibrio tao
grande quanto o da supervalorizagdo da estréla, ou do ce-
nario, ou de qualquer outro membro componente de um
espetaculo. '

f) Nio existe mais aquela velha nogio de fidelidade
de um publico ao teatro. O que ndo é de espantar, pols
quem é que pode ter amor e dedicagdo a uma atividade
para a qual se tem de comprar bilhetes com sels ou oito
meses de antecedéncia? A conquista de um bilhete é mui-
tas vézes mais emocionante do que o préprio espeticulo.
E o antigo mal do vedetismo tinha alguns aspectos positi-
vos, tals como o de trazer o publico ao teatro para ver
produgdes nas quais suas estrélas favoritas trabalhavam.
Hoje em dia o teatro americano praticamente nao tem
mais estrélas. .

Mr. Moss explica que faz uma distingdo entre o que
é geralmente chamado de estréla e a verdadeira estréla,
que é a que apenas com seu proprio nome é capaz de trazer
todo um publico ao teatro. Existirdo talvez quatro estré-
las no teatro americano, mas sé citou duas; e ambas tra-
balham em comédia musicada: Mary Martin, que atual-
mente trabalha em grande bobagem sentimentaléide que
se chama The Sound of Music, e que, por ela s6 enche o
teatro todas as noites (ao leitor: trata-se de um musical
sobre a familia Trapp). A outra é Ethel Merman, a res-
peito de quem Mr. Moss diz: “Eu iria ao teatro para
vé-la nem que ela s6 fosse ler a lista telefonica”. Real-
mente é preciso convir que a personalidade de Ethel Mer-
man no palco é alguma coisa de muito diferente de suas
poucas e melancélicas atuagoes cinematograficas. Os in-
gléses, adianta Mr. Moss, tém muito maior sentido de fide-
lidade a seus atores, tém essa capacidade de aceitar intei-
ramente uma atriz feia ou velha demais para determinado
papel, desde que ela seja realmente uma intérprete excep-
cional, desde que se tenha a oportunidade de ver uma atua-

¢do que contribui de algum modo para o que se chama
de arte dramética. E, por outro lado, a Broadway acostu-
mou o pliblico médio americano a se satisfazer com uma
qualidade inferior de espetaculo, entre outras coisas por-
que o custo de producdo é alto demais para que se possa
ensaiar um espetaculo satisfatoriamente, e porque se quer
fazer o espetaculd parecido com todos os outros espetaculos
da Broadway, para que o piblico va. Nada de experiéncias
ou originalidades.

A essa altura, uma pessoa na platéia pediu ao confe-
rencista que falasse a respeito do Method do Actor's
Studio e Moss respondeu que é necessario a todo ator um
método de trabalho, isto & ninguém pode ser um ator
profissional sem adotar determinadas normas para a exe.
cucao de seu trabalho, para a criacao do personagem, etc.
O Method é bom sob ésse aspecto, mas apenas para um
tipo especial de peca, de autor e de época, pois deixa ©
ator inteiramente sem preparo para uma série de aspectos
de arte interpretativa que sdo indispensaveis para qual-
quer espetaculo fora do realismo moderno que éles fazem.
O Method é uma distor¢io do método de Stanislawski, e
o método de Stanislawski continua sendo melhor e mais
completo do que a versdo Strasberg do mesmo. O préprio
Elia Kazan confessa que os atdres do Actor's Studio sdo
deficientes em técnica e, de modo geral, incapazes de fazer
teatro classico ou poético ou de qualguer natureza que
nio essa que tem caracterizado a maioria das produgoes
que tém integrado. Moss concorda integralmente, portan-
to, com o ponto de vista de Robert Lewis em Method or
Madness, e os dois foram colegas, estudando Stanislawski
com Eva Le Gallienne.

g) Voltando ao assunto inicial, Moss diz que hoje
em dia os criticos de Nova Iorque que, por um lado tém
poder demais nas maos, pois uma critica contraria nos
maiores jornais fecha imediatamente um espetaculo, e por
outro lado os criticos que tém aparecido ultimamente nao
conhecem realmente interpretacao, e portanto sio menos
{iteis, menos licidos e ndo podem auxiliar a quem faz tea-
tro em sua tarefa de encontrar o caminho certo. Por exem:-
plo, Moss cita um critico que disse que em determinado
espetaculo Eric Portman tinha tido uma atuagao memora.
vel, muito embora ndo se pudesse entender a maior parte
de suas palavras. Ora, como pode ser memoravel o tra-
balho de um ator que, numa arte de comunicagdo, nao
se faz entender pela platéia? Isso indica o gue acontece
em muitas criticas em N.Y., que contém julgamentos inad-
missiveis. Por outro lado, se o critico é realmente compe-
tente, como foi Jon Mason Brown, entdo o ator, o diretor,
o autor, todos tém alguma coisa a lucrar com a publicagiio
das critica

g) As grandes emogdes nao existem mais no teatro;
ndo ha mais grandes pecas, ndo ha mais grandes atuacoes,
nio ha mals grandes estilos interpretativos, nao ha mals
grandes momentos de jogo entre dois atdres: o realismo,
o método, as comédiazinhas comerciais, o sucesso do melo-
drama, tudo isto esta destruindo a originalidade, a varie-



dade, a amplitude que o teatro tem e sem as quais nao
pode subsistir.

Vendo que o tempo se esgotara, Arnold Moss resol.
veu fazer um apanhado rapido a respeito do aue existe
de positivo no teatro americano atual, porque acha que
alguma coisa da esperancas de melhora: tudo de bom, de
excitante, de desafiador, de realmente valido estd sendo
feito fora de Nova lorque, ou pelo menos fora da Broad-
way, onde volta e meia aparece um espetaculo que real-
mente lembra a todos o que o teatro deve ser, Mas em
Sdo Francisco, em Dallas, em Washington, em cidades que
até ha bem pouco tempo nem sabiam o0 que era teatro,
estao sendo feitas tentativas ousadas, estad-se montando o
teatro classico' de todas as épocas e de todas as nacgoes,
e também autores novos que sabem que o teatro tem de
ser um espelho e uma iluminagdo para a vida.

Esses grupos trabalham em bases muito diferentes das
da Broadway. Muitos déles tém subsidios de fundagoes
particulares como a Ford ou a Guggenheim, e agora 0 go-
vérno comega a considerar a possibilidade de se subven-
cionar as atividades artisticas. O Estado de Nova Iorque
é o lider no assunto, pois ja dotou verbas para espetaculos
do City Ballet, da N.I. Phillarmonic Orchestra e do
Phoenix Theatre, um teatro fora da Broadway que tem
realizado um trabalho de grande mérito, Ha também, os
Comunity Theatres, grupos que centralizam as atividades
artisticas de pequenas localidades, assim como h& todo o
trabalho dos teatros universitirios, que muitas vézes tém
teatros com facilidades técnicas de deixar qualquer pro-
fissional com agua na boca.

Nesses maravilhosos teatros que estao aparecendo nos
pontos mais reconditos do pais, os desenhos da casa de
espeticulos sdo quase sempre de concepgao inteiramente
moderna — néo se usa mais o arco do proscénlo, traz-se
o espetaculo & platéia e a platéla ao espeticulo. Fazem-se
experiéncias com novos métodos de montagem, novos tipos
de dramaturgia e de interpretacao. Estdo procurando, en-
fim, fazer um teatro realmente vivo.

Nessa altura perguntamos nés: ésse movimento é su-
ficientemente forte para que aos poucos a Broadway possa
sofrer-lhe a influéncia? A influéncia s6 podera chegar até
a Broadway possa sofrer-lhe a influéncia? A influéncia sé
poedera chegar até a Broadway quando a Broadway tomar
algumas providéncias, indispensaveis, para tornar a ser
um centro de teatro vivo, tais como: cortar os custos de
producao, cortar os custos moéveis de operacgdo, planejar
cada espeticulo cuidadosamente para poder aproveitar o
capital sem jogar dinheiro fora, pois hoje tudo na
Broadway se faz na base da maior confusdo, o que sai
carissimo. Além disso, cortar os precos das entradas, or-
ganizar um noévo sistema de venda de bilhetes para que
rdo seja necessaria essa espera de meses a fio, formar no-

‘vas platéias, modernizar os teatros, e acabar com os 15%

de impostos que o teatro paga, porque ninguém conseguiu
fazer o impoésto desaparecer depois do seu aparecimento
com a ultima guerra. E’ preciso modificar os entendimen-
tos com os sindicatos dos vérios trabalhadores, porque as

atuais exigéncias sdo grotescas: Victor Borge, que aparece
no paleo sézinho, com seu piano, no final da noite fazia
comparecer a cena, para os aplausos, os 17 técnicos de bas-
tidores que era obrigado a contratar — para fazer nada
— s6 porque seu espetdculo era considerado musicado.
Por outro lado, o sindicato dos miisicos de Chicago consi-
derou que A Tempestade, de Shakespeare, era. um musical,
porque a musica composta para o espetaculo durava 23
minutos, e ndo os 22 aceitos como limite maximo para
uma peca nao-musical. Isso implicou na contratagdo de
11 musicos que nada faziam. E as histérias nesse sentido
nao infindéaveis.

Quando a Broadway compreender tudo isto, estard em
condicoes de aceitar o bom teatro que se esta fazendo longe
dela nos Estados Unidos, e é melhor que compreenda logo,
pois no teatro americano de 1961, o que esta em decadéncia
¢ a Broadway.

Como podem ver os senhores leitores, Arnold Moss
nao evita encarar a realidade do assunto que escolheu. E’
de lamentar que sua conferéncia nio tenha sido divulgada
e que tenha sido realizada diante de um publico tao
diminuto.

(Transcrito do JORNAL DO BRASIL — 19-8-61).




