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UM AMERICANO TRANQUILO

Barbara Heliodora

Entrevista concedida por Arnold Moss, quando de sua
passagem no Brasil

O que torna a conversa de AR.
NOLD MOSS mais interessante ¢é
sua intranqiiilidade. Com uma car
reira de sucesso como ator. como
diretor e, mais recentemente, como
produtor, seria humano que falasse
com uma certa complacéncia do
que ja realizou e que apenas acei-
tasse o que pretende realizar como
um prolongamento das atividades
passadas, uma espécie de dividen.
dos a serem recebidos em troca
do esférco realizado até aqui. Mas
nio; ARNOLD MOSS quase nao
fala do que jai fez, mas fala com
um entusiasmo de dezoito anos so-
bre o que estid fazendo, o que quer
fazer, todas as novas fronteiras que
pretende cruzar nos caminhos de
sua arte, e de tudo o que poderia
ser feito se todos estivessem pron-
tos a trabalhar aproximadamente
vinte horas por dia, sem receber
nada e sem as dificuldades ofereci-
das por todos os problemas que
existem no funcionamento dos tea-
tros em qualquer lugar do mundo.
Os olhos brilham, a voz se torna
cada vez mais persuasiva, e ao
fim de quinze minutos o pobre in-
terlocutor ja esti pronto a aban.
donar tudo para acompanhar aqué-
le trabalho pelo teatro. ajudar co-
mo puder a realizacio daqueles
plano e criar inimeros niicleos pa-
ralelos. propiciando assim o adven-
to de uma nova Idade de Ouro no
teatro, sem problemas, com muito
publico e textos magistrais a saltar
das penas de centenas de autores,

Conversamos com Arnold Moss
um pouco sob pressio. pois éle che-
gava de uma entrevista e ig para
outra, e enquanto o esperavamos
redigimos algumas perguntas para

roteiro, e que transcrevemos tais
como foram feitas e respondidas:

P — O senhor é ligado ao teatro
em viarias capacidades. Em qual
delas sente que estd mais bem en-
quadrado: ator, diretor, produtor
ou professor?

R. — Tédas e cada uma delas,
porque cada uma traz seus proble-
mas e suas atracgoes, e niao se pode
escolher nenhuma: o teatro é fasci-
nante em todos 0s seus aspectos.
Posso dizer, isto sim, que como o
papel de produtor, como o homem
que tem de reunir e coordenar to-
dos os elementos que formam um

- espeticulo, é uma atividade nova

para mim, atualmente sinto muito
0 desafip da producdo, sinto que
todos os seus problemas sio esti-
mulantes e que hi uma alegria es.
pecial em resolvé-los.

P — Em qual de sua atividades
sente que deu mals ao teatro? Em
qual delas o teatro lhe deu mais?

R. — A resposta, em ambos oS
casos é como ator.

P — Tem algum papel favorito,
sente-se ligado particularmente a
alguma experiéncia de interpreta-
cao, .

R. — Todo ator tem um papel
favorito. Durante muJdos anos o
meu personagem favorito foi Pros-
pero, que ja interpretej virias veé-
zes, sendo que da ultima vez tenho
a impressao de ter chegado a es-
gotar tédas as minhas préprias
possibilidades como ator, Agora
que ji ndo sou tio moco, comeco a
ter um névo favorito. entretanto.
que ja interpretei e que pretendo
interpretar novamente num futuro
proximo: Lear. O papel requer nio
s6 um ator j& maduro, como tam-
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bém um ator que ainda tenha
muita energia fisica, pois é fisica-
mente exaustivo, tem uma gama

emocional tremenda, Mas tenho .

certeza de que ainda vou fazer
Lear dentro em breve,
P — Em sua larga experiéncia

shakespeariana, qual considera a
maior dificuldade na interpretacio
de Shakespeare em lingua estran-
geira? ;

R. — A propria traducido, parti-
‘cularmente a traduciao de verso,
que ¢ sempre uma tarefa ingrata.
Mas muita coisa do original fatal-
mente se perde em traducdo, como
por exemplo todo o jégo de pala-
vras do soneto 138, que ¢ fatalmen-
te perdido no momento em que pas-
sa para qualquer outra lingua.

P — Tendo em vista essas difi-
culdades, considera que ¢ majs im-
portante para uma traducao man-
ter a letra ou o espirito do iriginal?

R. — Nio é preciso responder,
j4 que a resposta é tdo obvia! Nes-
ta viagem por exemplo estive trés
semanas na Guatemala, e ensaiei
algumas cenas com atores locais.
Eram cenas de LEAR, a MEGERA
DOMADA ¢ MEDIDA POR MEDI-
DA. Montamos todas as cenas em
ambientes guatemaltecos, sendo que
a Gra-Bretanha pré-crista de Lear
foi transformada na Guatemala do
tempo dos Maias. Naturalmente
que isso é inteiramente legitimo se
a esséncia do texto ndo é tocada,
mas se a problematica ¢ apresenta-
da em térmos mais facilmente as-
similaveis pela platéia que vai ver
o espeticulo.

P — E segundo essa linha de ra-
ciocinio, é inatil um pais como o
Brasil, ao montar Sakespeare, imi-
tar producoes estrangeiras, ndo ¢
verdade? Nao é mais importante
descobrir 0 que é a esséncia do
texto e buscar a melhor maneira
brasileira de transmitfr essa es-
séncia?

R. — Niao é a melhor, é a unica.
Qualquer imitacao ¢é inatil, conde-
navel.

P — Quando um trecho se tor-
nou incompreensivel em traducao,
isto é, quando trata de um assun-
to tdo local que na traducdo fica
praticamente sem nexo, o diretor

36

nido deve hesitar em cortar Shakes-
peare a vontade?

R. — E o que se faz no original;
nio seli por que razao se deva fa-
er cerimonia com traducoes. O
gssencial é apresentar o que é im-
portante, significativo na obra, e
acredito que ndo haja nunca neces-
sidade de se cortar nenhum dos
trechos que se enquadrem entre
ésses.

P — Considera que existe algu-
ma qualidade sem a qual um indi.
viduo nao possa ser ator?

R. — A primeira ¢é ter talento, é
claro.

P — Mas falo justamente de
alguma qualidade que nao seja o
talento puro e simples.

R. — Nesse caso ha duas: um
profundo asanso de dedicacip ao
trabalho, inclusive muita disposicao
para trabalhar sem a preocupacio
de ser pago por cada minuto de es-
forco, e a disciplina para aprender
a técnica da interpretacdo. que nao
é facil, mas que ¢ indispensavel.
Sob ésses dois aspectos, gostaria de
citar a minha prépria companhia
de repertério shakesperiano, onde
trabalham atéres de nome, como
Martha Scott, Nancy Cole.
man, Kent Smith e outros. Antes
de chegarmos a formar o0 grupo.
trabalhamos meses a fio sem ga-
nhar um vintém, apenas em estilo
shakesperiano. Nenhum deles pre-
cisava aprender a representar, pois
ja sabiam de sobra, mas era neces-
sario que eu oS pusesse em conta-
to mais intimp com certas normas
de trabalho shakesperiano, que é
diferente do normal. Nés trabalha.
vamos durante quatro horms. trés
vézes por semana, durante quase
um ano. Se isso ndo é dedicacdo,
deve ser loucura.

P — Quais sdo essas caracteris-
ticas do género shakesperiano que
o senhor distingue especificamente
da interpretacdo normal?

R. — E acima de tudo uma ques-
tao de dimensdo. Um texto de Sha-
kespeare requer uma grandeza,
uma largueza, uma coragem, um
brio, que niao se encontram no
teatro contemporaneo. E preciso
que o ator tenha a coragem de
chegar até o limite do precipicio,




e que éle saiba qual é ésse limite:
mais um passo e tudo pode cair
no ridiculo. Mas é preciso ter a
coragem para ir até o limite méxi-
mo da expansio do intérprete. Por
outro lado, hoje em dia os atéres
nao sio devidamente treinados em
textos em verso, e o pentimetro
Jambico linha caracteristica do
teatro shakesperiano, é muitas e
muitas vézes considerado como um
tropéco ao rendimento do ator. Is-
S0 é um engano, pois o ritmo na
realidade pode e deve ser um esti-
mulo, um auxilio a interpretacio.
O segrédo reside no fato de que o
ator nao deve ser puramente em-
balado pela musica da linha, mas
sim dizé-la com plena consciéncia
de seu sentido interior somado ao
enriquecimento da forma poética
dada pelo autor. O ator shakes.
peariano, portanto, deve ser um
ator inteligente. consciente, um
ator que realmente domina g es-
séncia da obra que interpreia. E
por ‘falar nisso. ja fui ao teatro
aqui no Rio, e tive a sensacio de
que seria uma maravilha  dirigir
alguns dos atéres que aqui vi num
espeticulo shakesperiano.

P — Mudando de assunto, o que
pensa da dramaturgia contempora-
nea americana? Considera que as
caraclieristicas de bom artesanato
e brilko superficial do teatro co-
mercial da Broadway, que tém per-
mitido a existéncia de uma série
de atéres competentes, mas sem
inspiracao ou real valor, sio um
obsticulo ao aparecimento de au-
tores de maior categoria? As pres-
soes comercials fazem por vézes
com que os autores mirem mais
baixo do que fariam se as circuns-
tancias fossem outras?

R. — Prefiro niao responder a
essn pergunta. Venha ouvir a mi-
nha conferéncia sébre o teatro
americano em 1961, que tratara
exalamente désses problemas. por-
que sa0 oS que mais me interessam.
O tempo se esgotava para a nossa
conversa, mas comparecemos i
conferéncia que ARNOLD MOSS
realizou sobre o assunto. Lamenta-
velmente, ndo havia gente de tea-
tro para ouvi-la, pois abordou pro-
blemas de grande interésse e com

. malor objetividade ¢ lucidez do

que qualquer outro elemento ame-
ricano que ji passou por aqui. A
palestra foi inteiramente informal.
e a seu proprio pedido. Mr. Moss
era interrompido ao correr da
mesma para responder a qualquer
pergunta. Seguem-se as notas que
pudemos tomar na ocasiio.

Disse Arnold Moss que, para fa-
lar sobre o teatro americano em
1961, o mais importante era con.
siderar algumas perguntas sobre 0
mesmo e tentar responder algumas.
Eis suas perguntas:

1) O teatro americano esti em
declinio?

2) Qual a responsabilidade no
assunto dos custos sempre crescen-
tes de producoes na Broadway?

3) Quais sdo os obstaculos i
existéncia de um teatro de reper-
torio em Nova York, se é que tal
tipo de teatro ¢ desejavel?

4) O govérno deve subvencionar
0 teatro?

5) Até que ponto o cinemg e a
televisio influenciaram o atual es.
tado de coisas no teatro?

6) Quais as medidas que se es-
tdo tomando para treinar platéias
para o futuro?

7) Qual serd o futuro do teatro
americano? y

Comecou a responder a primei-
ra pergunta dizendo que ha dez ou
doze razoes para que se diga que
0 teatro americano esti em decli.
nio e algumas poucas para que se
diga que nao esti. De qualquer mo-
do a primeira coisa a fazer é esta-
belecer o fato de que o teatro
americano nao ¢é o teatro da
Broadway, que é um fenémeno a
parte totalmente diverso do que se
possa chamar de auténticamente
americano. Na realidade, as razoes
para o declinio foram envolvendo
todo o assunto, e as respostas fica.
ram quase todas englobadas na dis-
cussdo désses vérios aspectos. Mas
citemos dos argumentos apresen-
tados contra o atual estado de
coisas: a) a limitacio de assunto
das pecas contemporaneas. Deli-
neou-se uma tematica realista que
domina a obra de autores como
MILLER, WILLIAMS, INGE e ou-
tres, e todos 0s menores que os
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imitam no mesmo plano, e parece
que ninguém tem coragem de en-
trar por outros caminhos. WILDER
¢ a excecao. O mundo de Tennessee
Williams, por exemplo, fica cada
vez mais moérbido e fechado, e ¢
cada vez menos arte. A influéncia
désse tipo de peca fez com que
fossem afastadas da Broadway pe-
cas de outros géneros, isto é, pecas
de imaginacdo, pecas classicas. E
como sO ésse género ¢ montado,
Shakespeare fica fora da Rroad-
way e Shaw também. Ninguém tem
coragem de apresentd-los. O que
nos leva a b) o custo das produ-
coes na Broadway é hoje em dia
um absurdo. Nenhuma comédia
chega a Broadway por menos de
USS$ 150.000,00, nenhuma comédia
musicada por menos de US$ ....
450.000,00. Ninguém pode ter um
meio sucesso: ou se esgotam as
casas ou o espeticulo fecha. Isso
iniimida os produtores, que nao
tém coragem de montar textos de
autores novos. Um produtor que
lanca um autor novo é um herdi.
¢) a antiga platéia formada pelo
grande publico que simplesmente
gostava de ir ao teatro estd desa-
parecendo. A Broadway hoje em dia
vive em grande parte a custa dos
homens de negocios que levam seus
clientes ao teatro as custas de um
expense account. Vergonhosamente

é preciso admitir que muita gente
usa o teatro por questoes de im-
posto de renda ou de negécios, e
positivamente a arte nio pode flo-
rescer nessas circunstancias.

Como é que um casal comum, da
classe média ,pode ficar entusias-
mado com a idéia de ir ao teatro
se cada poltrona custa $ 9,60 (apro-
ximadamente Cr$ 2.600.00)? Se
além disso é preciso contratar uma
“pbaby-sitter” para ficar com as
criancas e jantar na cidade, uma
noite no teatro vai custar mais ou
menos cinquenta ddélares, e o pu-
blico médio pura e simplesmente
nio pode pagar essa soma. alta
demais para qualquer orcamento.
S6 existe uma fila, a dltima do
balcio., a $ 2,60 e esta geralmente
estd cheia, mas o que estd come-
cando a acontecer ¢ que O segun-
do balcao em geral a $ 460 estad
quase sempre vasio, a nao ser nos
sucessos totais, e até mesmo 0s
empresérios estio comec¢ando a
entender que é preciso que se to-
me alguma providéncia a respeito.

Continuaremos a transcrever €
comentar 0 que disse Arnold Moss
em sua conferéncia a respeito do
TEATRO AMERICANO em -961,
pois muitos dos assuntos que abor-
da tm eco em nossa propria si-
tuacao teatral

(Continua no préximo nimero)

Transcrito do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil de 12-8-61.

Panorama do Teatro Brasileiro

BRASIL : TEATRO DE HOJE

Walmir Ayala

teatro brasileiro ndo tem tradicio, e disso padece visceralmente.
Poderiamos dizer “nio tem tempo”, no sentido de que ha bem pou-

cas décadas comecou a se organizar como atividade artistica, interessando
um numero consideravel de clementos instruidos a respeito do assunto, com
um nivel acima da simples intuicdio (o0 que sempre resulta em improvisa-
cao) e com rendimento ja apresentavel conforme podemos constatar no
panorama de arte cénica que hoje se apresenta ao nosso alcance. Antes
de falarmos propriamente neste panorama, tema sumamente perigoso pois
estamos dentro déle, portanto sem muita possibilidade de uma perspectiva
critica, falaremos em poucas palavras do que passou e marcou, € de uma
certa forma preparou o que hoje existe. Dentro do tempo breve em que
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