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0 que vamos representar

O NOVICO
Pe¢a em 3 atos

AUTOR — Martins Pena

ANALISE — ver artigo de Béarbara Heliodora e Joido das Neves sobre
Martins Pena

MECANISMO — Farsa, ritmo vivo

PERSONAGENS — Ambrésio — Floréncia( sua mulher) — Emilia (sua
filha) — Juca (9 anos.) — Carlos (novico da Ordem de S. Bento)
— Rosa (provinciana, primeira mulher de Ambrésio) — Padre (Mes-
tre dos Novigos) — Jorge — José (criado) — 1 meirinho (gue fala)
— 2 ditos (que ndo falam.) — Soldados de Permanentes.
A peca passa-se no Rio de Janeiro. |

CENARIOS (de acordo com g rubrica da peca) — 1.° ATO: sala ricamente
adornada: mesa, consolos, mangas de vidro, jarras com flores, cor-
tinas. No fundo porta de saida, uma janela.
2° ATO: mesmo cenario
3. ATO: quarto em casa de Floréncia: mesa, cadeiras, armério, uma

cama grande com cortinados, uma mesa pequena com um castigal
com vela acesa. E' noite.

FIGURINOS — de época. p

QUEM PODE MONTAR — Grupos amadores com certa experiéncia.

As comédias de Martins Pena exigem vivacidade, ritmo e como toda
comédia atéres com alguma experiéncia.

PUBLICO — Todos os publicos.

MEIRINHO — O REPRESENTANTE
DA JUSTICA

Figura da época do Império, muito
ridicularizada por Martins Pena. A dis-

ROSA, A PROVINCIANA posicdo das cores déste personagem esta

a critério do figurinista, pois o efeito

Personagem vinda do Norte. Usar te- das cores depende do cenario, ilumina-

cidos simples, com cores vivas e bem ¢io e também interpreta¢do da obra

equilibradas, para contrastar com os pelo cenografo. Chapéu armado e sapa-
outros tipos. tos com enfeites dourados,
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PERMANENTE

Uniforme usado no Rio de Janeiro
pela Policia de Ronda na época de Mar-
tins Pena. Frisos e dragonas vermeihas,
Cinto, sapatos e sabre pretos. Botdes
dourados e duas pistolas na cintura.

O NOVICO CARLOS

Novi¢o da ordem de Sic Bento. Ha-
bito usado pelos noviciados do Convento
(meados do século XIX). Batina creme,
cinto, sapatos e capuz préto.

JUCA

Cor marron imitando bata de frade.
Usar chapeu de “Jornal do Comércio”,
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A MONTAGEM

Servir a Marting Pena en.
quanto autor nao ¢ apenas realizar
técnicamente bem — dentro das
possibilidades de cada um — a en-
cenacao de qualquer de suas obras.
E também, a exemplo do que féz
com a sociedade de seu tempo, in-
terpreti-lo, aprofundar o sentido
éiico de sua critica relacionando-o
as condicoes sdécio-econdémicas do
Brasil do século XIX; procurando
localizar em cada um de seus tra-
balhos o ponto para o qual conver-
gem e do qual partem todas as
criticas do autor; referindo-o a so.
ciedade atual — nio esquecamos
que apesar do processo industrial
que, no Brasil, se desencadeou a
a partir de 1930, a nossa sociedade
conserva ainda, em muitos setores,
aspectos tipicamente coloniais —;
explicando assim ¢ passado através
do presente, para que o espectador
de hoje critique aquéle passado e,
ao fazé-lo, esteja também assumin-
do a mesma atitude em relacao ao
presente. Mas partindo sempre do
principio de <que suas comédias
eram escritas para fazer rir e que
s0 através do riso o seu realismo
devera e pode atingir o estagio
mais alto de realismo critico.

E éste o critério que, julgamos,
deve ser seguido ap encenar-se
suas comeédias (que estariam me-
Thor classificadas como farsas). Foi
néle que nos baseamos fundamen-
talmente para a encenacao de “O
NOVICO”, Nao queremos dizer com
isso que os problemas da mise-en-
scéne estejam, a partir dai, resol-
vidos, ou que se reduzam simples-
mente a um critério ideoldgico, ao
contrario: €le deve surgir em de-
corréncia mesmo da necessidade
da resclugao de todos os outros, co-
mo uma mola propulsora — levan-
do, é verdade, as ultimas conse-
qliéncias o pensamento do autor,
mas sem esquecer og aspectos for.
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mais de que éle se revestiu, e pro-
curando através da exploracao des-
tas caracteristicas alcancar o fim
a que nos propomos. Formalmente
em “O NOVICO” deparamos trés
problemas que consideramos fun:
damentais: a linguagem, o estilo
de representacao, a movimentagao.

Na linguagem, duas perguntas
1nos ocorreram:

Deveriamog conservar a fre-
qiiente confusdo de tratamento que
observavamos?

Como pronunciar os vocabulos
cuja grafia fol, com o passar do
tempo, alterada?

Para a primeira, a resposta so
poderia ser afirmativa. A troca de
tratamentos (em Martins Pena ob-
serva-se principalmente na segun.
da pessoa, singular e plural do
pretérito perfeito) é um habito co-
mum entre nés (Na GB é muito
comum a troca entre a segunda e
terceira pessoa, nos dias que cor-
rem — tu é, tu fol em vez de (u
és, tu foste ou de vocé &, vocé foi),
sempre foi. Em Martins Pena a

linguagem é viva, cotidiana, cor-

rente, caracteristica inalienivel das
personagens que g empregam e nao
uma linguagem erudita. Como tal
deve ser conservada,

Para solucionar a 2.* quesldo
adotamos ¢ método de “dissolver”
na fala dos atores aquéles vocéabu-
los, conservando-se normalmente a
sua pronuncia sempre que apare-
cessem e evitando a énfase que so-
bre éles poderia recair. Recusamos
assim, um efeito comico de segun-
da ordem que poderia ser obtido
através da exploracao de palavras
como doudo, noute, pela obtencio
de maior auténlicidade em relacio
a época do autor em que a evolu-
cdo da lingua ja mesclava as gra-
fias e pronineias respectivas de
doudo e doido, noute e noite, esti-
vestes e estivesteis, cuja incidéncia,

“O NOVICO” DE MARTINS PENA

JOAO DAS NEVES

lado a lado, é verificada a todo
instante. Mesmo porque, aquela co-
micidade prejudicaria o sentido da
frase pelo deslocamento das aten:
coes para um ponto secundario.
Sobre o estilo em Martins Pe-
na, ¢ curioso notar que apesar de
intitular os seus trabalhos de co-
médias, a nota predominante é a
da farsa; predominante, mas nio
exclusiva. Com efeito, desde a pro-
messa de “O juiz de paz na roca”
até a obra prima que seria “O
USURARIO", infelizmente inacaba-
da ou em parte perdida (Darcy
Damasceno, em sua edicao critica
do Teatro de Martins Pena —
INL. — dd a peca como conclui-
da e justifica: “o fato de que o
texto subsistente seja copia limpa
escora nossa opiniao, que & refor-
cada pela existéncia de dois planos
da comédia, encontrados entre os
fragmentos do autor”), o que se
obseérva ¢é a mescla de estilos di-
versos, que vao desde a Comédia
Nova (via Plauto) até o melodra-
ma cOémico — 0 assunto que mere-
ceria um largo estudo s6 pode ser
aqui, dadas as dimensoes déste tra-
balho e sua finalidade, aflorado.
Em “O Novico”, mais de que
em qualquer oufra, esta mescla se
faz sentir. Ai temos as surras de
pau, enlradas e saidas de arma-
rios, o contraste de tipos caracte-
risticos da farsa; os apelos “deses-
perados” as choradeiras melodra-
maticas de Floréncia, as tentativas
de assassinio granguinholescas; a
caricatura, por vézes, rasgada, e
varios momentos que - poderiam
(desde que respaldados por uma
técnica segura de atores e respei-
tado o roteiro fundamental do tex-
to) ser deixados a viva improvisa-
¢do da Comédia Dell’Arte; o pro-
logo em que Ambrésio mostra an-
tecipadamente téda a trama que
ird ter lugar e poe a nu os funda.
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mentos morais de sua critica e o
final-classicos, plautinos por exce-
léncia, de uma. beleza e simplicida-
de que faria inveja a qualquer dos
grandes autores, em tddas as épo-
cas:

ATO III — Cena XIX...

MESTRE — E vo6s, senhoras,
esperai da justica dos homens o
castigo déste malvado. (Para Car-
los e Emilia) E vé6s, meus filhos,
séde felizes, que eu pedirei para
todos (ao publico:) indulgéncial...

Isto se deve a inlmeros fato-
res e influéncias (que em oufra
ocasiao pretendemos abordar), mas
que acabam (0dos por se orientar,
por se dirigir a um s6 ponto e néle
encon{rar a sua explicacao: 0 se-
guro instinto popular existente em
Martins Pena que o leva, através
do teatro (do qual foi o verdadei-
ro criador no Brasil, uma vez que
Antonio José nao pode ser conside-
rado autor brasileiro e nem o que
se havia escrito até entido era tea-
tro, excetuando-se, talvez, as peque-
nas farsas e entremeses que ésse
incansavel pesquisador que ¢é Dar-
cy Damasceno anda “desencavando”
pelo Brasil afora, e que seriam con-
temporaneos ou predecessores da
obra de Martins Pena mas que,
mesmo provada a  sua qualidade,
nao deverao representar um esforco
sistemdatico por parte de seus auto-
res de fazer teatro. E a ordem
cronolégica nao quer dizer nada.
Antes de Alencar, Euclides, Macha-
do, o Brasil feve muitos escrevi-
nhadores de romances. E dai?) a
compreender que um estilo brasi-
leiro de comédia sé6 poderia consis-
tir, dada a nossa prépria formacao
e juventude, na absorcio — através
da nossa maneira de ser — de tudo
aquilo que fosse unjversalmente
POPULAR. E nao importa que 0
autor tenha, siquer, pensado no pro.
blema; importa que éle esta ex-
presso em sua obra.

O movimento resume e esta
presente, a nosso ver, em todos 0s
aspectos de uma encenacao. Em “O
Novico” o critério de que partimos
ja implicava em movimento. Nao
podiamos, pois, conceber elementos
estaticos, ou melhor, que nao “dis-
sessem’” nada, fossem éles cenarios,
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figurinos, atores ou musica. Os ce-
narios e figurinos de Jorge Bran-
dap foram elaborados dentro déste
espirito. Os primeiros procuravam
mostrar através de um jogo de con-
trastes aquela que consideravanos
a coniradicao principal do texto: o
problema da liberdade em uma so-
ciedade escravocrata, fortemente in-
fluenciada pela igreja. Para tanto,
Brandao desenhou cenarios hasea-
dos em linhas e curvas que tenta-
vam realizar, no primeiro plano, a
sintese de dois interiores coloniais
(da sala e do quarto) e ao fundo,
a de uma catedral gdética (o cend-
grafo preteriu néste caso 0 barro-
co brasileiro ndo s6 porque o con-
traste entre duas arquiteturas eram
mais forte, contribuindo para acla-
rar as intencoes da direcad, mas
também por ser o gotico a expres-
sao mals acabada da Igreja como
instituicao). E foi a partir déles
que determinamos téda a movimen-
tacdo, procurando fazer com que a
posicao de cada ator se referisse
sempre a idéia por éles veiculada
e obtendo como resposta a valori-
tacao plastica daquela posicao e,
conseqiientemente, do ator e do
texto para os quais deveriam vol-
tar-se as atencoes do espectador.

Os figurinos, além de visual-
mente coniribuirem para a obten-
cao déste efeito, deveriam (a par-
iir déle) transmitir ao espectador
as caracteristicas da sociedade fo-
calizada e comunicar-lhe o indis-
pensavel clima de leveza e vivaci-
dade em que se iriam movimentar
as personagens. As aquarelas de J
B. Debret serviram de base aos de-
senhos, mérmente em seu aspecto
cromatico. Foram aproveitadas tam-
bém as confusoes de designacao en-
tre beneditinos e franciscanos (inu
meras no ‘texto e, ao que tudo indi-
ca, caracteristica na época) para
a quebra da monotonia que pode-
riam causar os habitos, se todos
fossem da mesma coOr.

Ao expor um critério para a
encenacao de Martins Pena (Crité-
rio que, em nosso caso, € extensivo
ao “fazer teatro”); ao abordar al-
guns dog muitos problemas que a
montagem de “O Novico nos suci-
tou; ao propormos para éles solu-



¢coes que pressupomos véalidas, te-
mos apenas o intuito de demonstrar
o por que de acharmos profunda-
mente prejudicial a afirmacio de
que Martins Pena deve ser monta-
do por amadores, quando nessa
vem ftambém implicita a idéia de
facilidade. Martins Pena é um au-
tor dificil, Diffcil porque é simples.
E simplicidade s6 se alcanca atra-
vés de muito trabalho; estudo; me.
ditacdo; através de um contato es-
treito com os homens (e os indis-
pensaveis talento e sensibilidade).
Os amadores, o0s profissionais de-
vem montar-lhe as pecas, tomando
o com o mesmo respeito que vo-
tam a Moliére ou Shakespeare. Sé
assim M, Pena, o verdadeiro Mar-
tins Pena serd redescoberto; {era
justificado o seu teatro. E o tea‘re
de M. Pena ja estd justificado.
Acontece que nés o perdemos. Nos
que fazemos teatro. A culpa é nos-
sa, somente nossa. E o povo sente
isso. E ndo vai ao teatro porque
nés perdemos o Seu Teatro. Méario
de Vasconcelos, hd 52 anos, escre-

via em excelente frabalho sébre M
Pena, referindo-se a sua época:

“_ .. tanto mais que naqueles
tempos ainda nao havia as malsina-
das cogitacoes, que fizeram de ca.
da personagem de teatro um psico-
logo e de cada peca um tratado de
patologia..” HA cingiienta e dois
anos.. 0 povo mais uma vez fem
razao.

Terminando:

Martins Pena escreveu suas co-
médias para fazer rir? Sim. E nao
somente para fazer rir. Os grandes
comediégrafos nunca escreveram se-
mente para fazer rir. E aquéle
franzino amanuense fol um dos
grandes de que se pode orgulhar
(sem guardar distancias, por fa-
vor!) a humanidade.

“0 propédsito da comédia é cor-
rigir os homens, divertindo-os.”
(Moliére.)

Revista Americana, II/3, marco de
1910 — Ensaio sdébre o teatro no
Brasil: Moliére e Martins Pena.

MARTINS PENA

BARBARA HELIODORA

Martins Pena constitui, sem divida, o maior mistério do teatro na-
cional. Nao se trata de um mistério de interpretacio da obra, ja que seu
trabalho é direto, vivo e singelo, mas de um mistério ainda mais denso, o
do aparecimento no século XIX de um dramatista eficiente e original nu-
ma histéria de teatro pobre e pouco imaginosa como é a nossa. O que nor-
malmente aparece, em tddas as literaturas dramaticas, ao fim de uma busca,
de um progresso lento e penoso, Marting Pena faz aparecer mals ou menos
miraculesamente, pois antes déle ndao progrediu, etapa por etapa, a comédia
de costumes com elementos farsescos que compoe a parte realmente impor-
tante, significativa de sua obra, e nem depois déle temos tido, tio pouco,
autores de sua observacdo penetrante, que soubessem como soube éle re
tratar rapida e incontroversivelmente os vicios e as fraquezas de sua época.

O mistério de Marting Pena reside na seguranca com que, do teatro
estrangeiro, selecionou o que lhe seria util na criacao de um teatro brasi-
leiro, e com que se livrou de tudo o que poderia impedir essa limpida bra-
silidade. Em forma, estilo e temética, o aufor retratou o Brasil de sua
época, querendo-o ver livre de pressoes e influéneias estrangeiras, tanto
em sua vida politico-econdmica quanto em sSua vida cultural; e podemos
afirmar tais idéias sem querer transforméi-lo em nacionalista de momento,
pois ndo era ésse o espirito com que escrevia, mas antes com uma auténti-
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ta ternura pelas coisas e as gentes do Pais, no que elas tém de diferencia-
das das coisas e das gentes de outros paises. E com isso surge, inopinada-
mente, em meados do século XIX, um aufor de uma autenticidade brasilei-
ra que s6 agora principia a ter paralelos em nossa dramaturgia, e assim
mesmo muito raros. ' .

E no entanto nao é téda a obra de Martins Pena que pode ser en-
carada sob ésse ponto de vista: a total libertacdo de influéncias estrangeiras
s6 se deu nas comédias, e seus dramas sentem o péso do dramalhio euro-
peu. O Martins Pena que merece téodas as nossas atencdes, portanto, é o
das comédias, escritas entre 1833 e 1847, e que s6 em virtude do descaso
com que ¢é tratada normalmente a literatura dramética no Brasil ndo sdo
objeto de estudo detalhado nas cadeiras de literatura em colégios e univer-
sidades brasileiras. E, no entanto, nao hd documentacip mais preciosa dos
hébitos e costumes do século passado no Rio de Janeiro do que encontra-
mos nas comédias de Martins Pena, instrumento ideal para uma aproxima-
cao viva com nosso passado.

Existe, no trabalho désse homem que comecou a escrever para o
teatro aos dezoito anog e que morreu com trinta e trés, um sem-nimero de
pontos de interésse do ponto de vista da dramaturgia, mas os principals
sdo a autoeritica, isto é, a consciéncia da natureza e das limitacdes do pro-
prio talento, e um aprimoramento técnico constante.

De “O Juiz de Paz da Roca"” (1833) até as obras dos ultimog trés
anos da vida do autor (digamos, a partir de O Novico, de 1845) hd uma evo-
lucao nitida, e que ndo pode ser devida meramente ao hébito mas, sem da.
vida, 2 grande aplicacdo do autor em seu trabalho de criacdo. O panorama
que se apresenta é o de dois elementos que progressivamente se encontram
e se amoldam mutuamente: o material sébre os habitos brasileiros da época
que a observacio do aulor acumulara, e a consfrucdo dramética que, apa-
rentemente, encontrou em prolongadas leituras do teatro estrangeiro. A
principio, quando Martins Pena tinha dentro de si aquela riqueza de obser-
vacao ansiando por ser posta num palco, e quando seu conhecimento da for-
ma dramdtica era, ao que se possa deduzir, meramente tebrico, hi um de-
sequilibrio, um excesso de detalhe de habitos e costumes, uma deficiénecia
de trama e, principalmente, uma limitacdo de capacidade para a resolucio
satisfaloria de problemas postos, com o uso repetido de deus ex machina,
ou de cenas finais arbitrariamente impostas; mas aos pOucos a conseiéneia
da concepcao cénica val crescendo, e a medida justa vaj sendo encontrada,
com aprimoramento das tramas, das caracterizacoes, e do aproveitamento
da contiribuicao do elemento visual de movimento de atores, entradas e sai.
das, e assim por diante.

E a partir de JUDAS EM SABADO DE ALELUIA (1844) que Mar-
tiny Pena atinge realmente o equilibrio entre conteido e forma. Havia ja
portanto onze anos que escrevia para o teatro, mas se nao houvesse dedica.
do grande parte désse tempo a composi¢ao de cinco dramas, um déles em
verso, ¢ muito provavel que tivesse atingido mais cédo o dominip teatral
da farsa e da comédia, as quais dai por diante se dedicaria integralmente,
a excecao do “Drama sem Titulo”. Dada a notéria inferioridade de Martins
Pena no drama em comparacao a comeédia, € inevitdvel supormos que o
tempo perdido nessas cinco tentativas deve ser explicado por duas razoes:
a grande moda em que estava o melodrama ao tempo que Martins Pena
escreveu para o fealro e o pouco conceito em que, tantas e tantas vézes,
se tem o género farsesco, por maiores que sejam os méritos dramaticos
das obras ou — como € o caso do autor em questdao — por grande que seja
sua significacdo social. Seja por um amadurecimento que lhe permitiu com-
preender as possibilidades positivas do género farsesco, seja por uma re-
signacao ante a natureza exata de seu talento, o fato é que com JUDAS EM
SABADO DE ALELUIA Martins Pena inicia uma série ininterrupta de de-
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zoito obras do género cOmico nas quais exibe um dominio muito grande do
aproveitamento das marcacbes cénicas para o género, e nas quais ndo deixa
mais de realizar a solucao final das tramas segundo a natureza dos proble-
mas dos personagens, Dentro portanto, das esquematizacdes naturais a far.
sa, e dos exageros que as caracterizam, Martins Pena consegue, a partir
de 1844, disciplinar perfeitamente o material colhido em suas observacoes
de costumes brasileiros dentro da forma draméitica escolhida, fazendo a
acdo a consequéncia logica do contetido, e nao recorrendo mais ao deus ex
machina a ndo ser por uma intencdo dramética cosciente, isto & para criar
climas ou efeitos perfeitamente enquadriveis na concepcao total da obra.
Nao teremos mais a econfusio do final (como no O Inglés Maquinista) nem
o priméario recurso dos cantos e dancas para finalizar uma trama para a
qual nao se encontrava solucdo adequada.

O aue evolui. de maneira indiscutivel, é a forma e 0o dominio que
Martins Pena exibe do valor da contribuicio visual da movimentacio céni-
ca na criacdo fotal do espeticulo. Em contraste com obras de periodos ante.
riores. é preciso notar como M. P. ndo conduz de modo precirio construcdes
baseadas em duas linhas independentes, uma formando a trama propria-
menfe dita e outra dando mais o clima em que se passa a obra (o que
acontece nas duas primeiras comédias do autor), mas ja é possivel entrosar
a observacio dos costumes na prépria acdo, assim como ji nio hi aquela
enorme disparidade enfre duas tramas a serem eventualmente aproximadas.

. O final vem eémico e claro, com uma idéia de retribuicio que re-
petidamente encontramos em Moliére e na comédia dell’arte.

L Na suna comédia “O Trmio das Almas” é que faz sua primeira avari-
cio em Marting Pena, o armério. mdvel utilissimo a uma série de farsas

comnostas dai por diante, no qual se esconderdo inimeros amantes e per-
seguidores.

Na sua peca “Judas em sibado de Aleluia”, nas Gltimas  cenas.
auando ha correries. entrodas. safdas e confusies. é in‘eressante notar até
que vonto o auntor tem presente a acdo no paleo. As rubricas do autor se
tornam particularmente detalhadas. o aue nega inteiramente a antiga con.
cepcao de que M. P. era apenas interessante para a leitura.

0O ano de 1844 foi profieno no trabalho dramitico de M. P.. emhora
nio tanto aquanto o seguinte. mas tndn indica que rm 44 &le se centin per-
feitamente & vontade no género cémico. muito embora sempre resoeitandn
aanilo que aparentemente considerava o limite de seus dotes, isto é, semvre
ainda no esquema do afe tinico.

S6 em 1845 & ane Mariins Pena tenta. pela primeira vez, a comédia
em frés atos: “O NOVICO” é sua décima obra no género cémico e nio nos
parece nossivel aue seia posta em divida sna posicio de ohranrima da
carreira do autor. no's seja em construcio seia em ecaracterizario é um
ponto excepcionalmente alto em tAda a dramaturgia nsecional. Em O Novico
como em praticamente nenhuma outra obra de M. P.. é exato. justo., nreciso.
o eauilibrio’ entre o contelido ¢ a forma, e nela é aleancada aquela medida
madura de farsa na qual hd espaco para uma caracterizaciio algo mais com-
pleta do que a mera esquematizacio da farsa de situacio

De estatura maior do oue a das leves tentativas de um ato, Martins
Pena parece, em O Novico, ter em mente a comédia romana mais do que
a farsa francesa, menos por idéia consciente de imitacio do que nela busea
instintiva, quase, da forma indicada para enquadrar sua intencio de eri-
ticar certos aspectos da vida brasileira da época. Ji4 que o Dr. Luis Fran-
cisco da Veiga informa em sua Meméria Biogrifica a respeito de Martins
Pena (Revista do Instituto Historico) gue éste estudou latim antes de en.
trar para o Curso de Comércio, ndo seria de espantar que uma curiosidade
aparentemenfe insacidvel como a sua tenha entrado em contato com Plau-
to, i4 que diz o mesmo biégrafo que Martins Pena fez sempre vastag leitu-
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ras no campo da literatura dramética. Sem dévida ¢ tinico na obra de
Martins Pena o final plautense de O Novi¢o, em que o pedido de indulgen-
cia do Mestre de Novicos ainda nitidamente coloca Martins Pena, no caso,
num esquema classico.

A construcao de O Novico é primorosa, e o entrosamento de trés
linhas de acdo é feito com um cuidado inusitado na obra do autor: Ambré-
sio e sua mulher Floréncia sio a ligacio das trés tramas que sdp as se-
guintes: Floréncia, a viva casada em segundas nidpecias com Ambrésio, é
suficientemente cega e t6la para nio ver que foi apenas por interésse que
éste cascu-se com ela e para concordar em mandar para o convento sua
filha como ja havia feito de seu sobrinho um novico, e comecava, desde
cedo, a educar seu filho menor para frade, tudo isto sem perceber que a
iinica intencdo de Ambrésio era ficar com seu dinheiro. O resultado dessa
trama central serd o sofrimento de Floréncia, a que erra por tolice, e a
punicio de Ambrdsio, o que erra ativamente. Trés tramas paralelas servi-
rao para completar o quadro: a de Carlos e seus problemas como novico,
que enquadrardo as criticas de Martins Pena & Igreja e as hipocrisias re-
ligiosas de sua época (como ja fizera em Os Irmaos das Almas), a intriga
amorosa, e a de Rosa, primeira mulher de Ambrésio, que, além de ser
instrumento para a dentincia déste, servira para a ampliacao do quadro
de documentacdo da vida brasileira, com a apresentacao de uma nortista,
que fala de sua regiao, dos hébifos e costumes da mesma, sem deixar por
isso de ficar inteirameste disciplinada ao total da peca; o que Rosa diz
do Nordeste ndo passa de algumas poucas linhas, mas ja a essa altura Mar-
tins Pena era mestre em retratar de maneira a um tempo clara e suscinta
0s panoramas que, a0 tempo de O Juiz de Paz na Roca, tomariam provivel-
mente téda uma cena.

O Novico demonstra um cuidado de construcdao que ndo tem para-
lelo na obra de M, P. Tentando pela primeira vez a composicdo de uma co-
média em trés atos o autor distribui com um cuidado exemplar 0os momen.-
tos de tensio e relaxamento, aumentando progressivamente a complexi-
dade de sua trama, com intmeras entradas e saidas planejadas de manei-
ra excepcionalmente habil, sob o aspecto de pura construcdo teatral, assim
como sdo brilhantemente planejadas as erises de final de cena e — muito
particularmente — de ato. Ndo é sdmente o final plautense e nem o cuida-
do da construcio geral do plano de O Novico entretanto, que nos levam a
pensar numa inten¢dio mais cléssica na composicio da obra, mas também
o fato de que aqui, pela primeira vez — e finica na forma — no mondlogo
inicial ficam perfeitamente estabelecidos, ante a platéia, o personagem e
seu problema. O monélogo inicial de Ambrésio, além disso, determina um
clima para O Novice bastante diverso do da grande maioria da obra de M.
P., pois aqui temos uma técnica especial de construcio dramética, aquela
na qual a platéia estd, em inimeros momentos, mais bem informada do
que os personagens a respeito de certo assunto ou situacdo. Nesta técnica
0 autor abdica do elemento de suspense que é caracteristico do melodrama
(¢ que influenciarda M. P. muitas vezes), tomando um ponto-de-vista mais
classico, o da clareza de intencoes de critica de costumes, caraéteristica da
comédia nova grega, de Plauto a de Moliére. Em forma, intencao e contei-
do, portanto, parece-nos que O Novico ocupa uma posicio iinica na obra
de M. P. Com a excecao de As Casadas Solteiras e de O Usurario (inacaba-
da mas com algumas caracteristicas sugesiivas), M. P. nio tentard mais a
comédia em trés atos: permanecerd no ambito da farsa em um ato, no qual
brilha incontestavelmente, mas nao tentara mais a envergadura de O Novico.
Serao inlteis as conjecturas sébre as razoes dessa decisdo, mas é preciso
apresentar ao lado de uma possivel consciéncia de uma limitacio natural de
talento " (que seria facilmente desmentida por O Novieo), uma limitacio
mais plausivel, a de sua satde precaria, pois M. P. s6 teria mais dois anos
para completar sua obra dramética, e morreria dentro de trés, a partir da
composicao de sua obra prima.
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Depois de O Novico, M. P. se apresenta menos alegre e as duas
linhas — a da forma e a do conteido — que vinham correndo paralelas
ou pelo menos em equilibrio muito aproximado desde O Judas em Sabado
de Aleluia parecem agora por vézes desequilibrar-se novamente, mas desta
vez para o lado da forma, em lugar do contetido de informacao brasileira
como acontecera nas primeiras tentatiivas. M. P. era agora um magistral
manipulador de enredos, mas com raras excegoes vemos que volta a sofrer
a intiuencia do melodrama. E nao deixa de ser compreensivel esse retorno
ao melodrama se considerarmos a época e€m gue viveu: justamente no pe-
viodo em que M. P. comec¢ou a produzir (e com que facilidade e rapidez, €
preciso gue se note), despontava no teatro brasileiro 0 unico grande nome
de alor que marcou o século XIX como realmente excepcional, Joao Caeta-
no, cujo talento, a0 que se possa verificar, divergia fundamente do come.
diograto, era altissonante e melodramatico, quando nao tragico e O seu
sucesso deve ter criado um clima de procura de veiculos adequados- a seu
género que nao propiciavam ae todo o talento natural de M. P.

Ora, 0 sucesso de Joao Caetano no melodrama vinha de encontro
aquela tendéncia que o autor éle mesmo ja mostrara no inicio de sua car-
reira, de querer compor algo fora do género comico, e estamos hoje conven-
cidos de que dadas todas estas circunstancias, fica esclarecido o quase
abandono da comedia em térmos puros nos ultimos anos da vida do autor,
quando ja deveria ter menor resisténcia para lutar contra o ambiente do-
minante, e — o que seria logico — bem menores molivos para ter da vida
um panorama otimista ou alegre.

Apesar de seu sucesso relativo de puablico, Martins Pena ndo teve
o ambiente que merecia: o século XIX nao sabia apreciar a hoa comédia,
e sua alta qualidade nao foi estimulada o0 suliciente para que pudesse bri-
lhar como devera no panorama nacional.

raillou-ie um LS ALV que cum seu apulo, propiciasse 0 aesen-
volvimenio de seu talento na comeédia, livre das opressoes do melodrama
em moda, reconnecenao ao genero a alda qualidade que, nas maos de uLl
Maruins Pena, pode aungir.

(Resumo dos artigos de B.X. no ‘“Jornal do Brasil” de 19.11.81, 2.12.61

Pecas escritas por Martins Pena, na ordem cronolégica, de acordo com a
Biblogralia de Darcy Damasceno.

0 JUIZ DE PAZ NA ROCA — 1833 — UM SERTANEJO NA COR.
TE — entre 1833 e 1837 — FERNANDO OU O CINTO ACUSADOR — pro-
vavelmente antes de 1837 — D. JOAO DE LIRA OU O REPTO — 1838 — A
FAMILIA E A FESTA DA ROCA — 1837 — D. LEONOR TELES — 1839 —
ITAMINDA OU O GUERREIRO DE TUPA — 1839 — VITIZA OU O NERO
DE ESPANHA — entre 1840-41 — OS DOUS OU O INGLES MAQUINISTA
— provavelmente em 1842 — O JUDAS EM SABADO DE ALELUIA — 1844
— 0S IRMAOS DAS ALMAS — 1844 — O DILETANTE — 1844 — OS TRES
MEDICOS — 1844 — O NAMORADOR OU A NOITE DE SAO JOAO —
1844 — O NOVICO — 1845 — O CIGANO — 1845 — O CAIXEIRO DA TA-
VERNA — 1845 — AS CASADAS SOLTEIRAS — 1845 — OS MEIRINHOS
— 1845 — QUEM CASA, QUER CASA — 1845 — OS CIGMES DE UM PE-
DESTRE OU O TERRIVEL CAPITAO DO MATO — 1845 — AS DESGRA-
CAS DE UMA CRIANCA — 1845 — O USURARIO — 1846 — UM SEGRE&-
DO DE ESTADO — 1846 — O JOGO DE PRENDAS — Nio foi publicada
— A BARRIGA DE MEU TIO — 1846 — COMEDIA SEM TITULO — 1847
— DRAMA SEM TITULO — 1847.
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