


TEATRO ELIZABETANO

Déa-se 0o nome genérico de Elizabe-
tano ao periodo de intensa ativida-
de teatral na Inglaterra que comeca

em 1576, com a construg¢ao do THE
THEATER, e vai até 1642, quando
a revolucdao Puritana determinou o

fechamento de todos os teatros de
Londres. Sao 70 anos de experiéncia
e transicao, nos quais varias etapas
da evolucdo do teatro podiam ser
vistas num mesmo dia.

A transicao, que tem como pnnto
de partida os milagres, mistérios e
moralidades, passa por varias experi-
éncias de “mise-en-scéne'’” e interpre-

tacao, muitas vézes sob influéncia de
corte e universidade, mas termina
por colocar o drama moderno nas
maos dos atores profissionais. Exis-

tiam entao na Inglaterra duas tradi-
coes distintas — a do teatro popular
e a do teatro da corte, e das duas,

a primeira é a mais importante, in-
teressante e vital. 3

No século XVI, até cerca de 1580
o Master of Revels — Mestre dos
Festejos — organizava para a corte
espetaculos, que variavam da pura

mimica até o canto e o didlogo. As
“masques”, os “interludes” e 0s “pa-
geants”, de montagem complexa e
feérica, eram os favoritos dos nobres.

Nésses espetaculos de canto, danga
e “quadros” alegéricos tiveram signi-
ficacao eada vez maior os grupos de
meninos cantores, que passaram den-
tro em breve a ter carater semipro-
fissional. Foi a busca de material
dramatico, agradavel aos olhos, ada-
ptado ao uso do canto e da danca,
com ambientes derivados dos ricos
cenarios dos pageants (porém mais
simples e baratos) e que pudesse ser
facilmente representado por ésses
atores-meninos, que criou a comédia
romiantica elizabetana, pelas maos de

Lyly e Greene, forma essa, que Sha-
kespeare levaria a perfeicao.

Nido podendo arcar com as despe-
sas das grandes montagens da céorte,
passaram as companhias  profissio-
nais a desenvolyer o género de dra-

ma medieval, que dependia de enré-
do e interpretacido e apresenfavam
seus espetacuos em palcos totalmente

destituidos de: cenarios, servindo-se
de numero minimo de objetos e pe-
cas de mobiliario. Foi o alto nivel de

interpretacao das companhias profis-
sionais que lhes valeu um lugar na
corte e nos ultimos quinze anos do

século XVI ja é impossivel falar de
um teatro de corte, independente do
teatro popular.

As primeiras companhias dramati-
cas, que apresentam teatro de forma
ja elizabetana, davam seus espeta-
culos em locais wvarios, mas eram
principalmente os patios das hospe-
darias que lhes serviam de casa de

espetaculos. Estas eram geralmente
construcoes quadradas ou retanguala-
res, com um péatio central para qual
davam janelas e balcoes. Ao fundo,

era montado o0 palco, mével que
ficava assim projetado para o centro
do patio. Quando James Burbage

construiu seu THE THEATER, foi
exatamente assim que o planejou. Ou-
tros teatros logo apareceram: o Cur-
tain, o Fortune, o Swan, o Rone, 0

Red Bull e muitos oufros, sendo que
o proprio THEATER, em 1599, foi
desmontado e reconstruido do outro
lado do Tamisa, sob 0 nome de GLO-
BE, eternamente ligado a Shakes-
peare e antepassado direto de todos
os teatros modernos da Inglaterra.

A primeira e mais importante ca-
racteristica que distingue o teatro
elizabetano do medieval, é a diferen-
ciacao entre “em cena” e “fora de
cena". Nos espetaculos medievais, to-
dos os atores estavam sempre em ce-

na: havia uma psarte do palco cen-
tral ou neutra — a plateae que padia
representar qualquer lugar e varias



“estacoes”, “domus” ou “loca’”, onde
se passavam cenas de local deter-
minado: o céu, o purgatorio, o infer-
no, ete. Os atores, que nao tomavam
parte em determinada acdo, ficavam
apenas parados em seu ‘“domus” ¢
era tarefa do publico ignorar sua
presenca. Em sua adaptacao elizabe-
tana, o palco que se projetava para
o centro do patio era o campo neu-
tro ou plateae e néle se passava a
maior parte da acao. Ao fundo déste,
no entanto, havia um pequeno palco
interior, sintese das “estacoes” me-
dievais, onde se passavam cenas de
localizacao definida. De cada lado,
hayia uma porta que permitia, ja en-
tao, a saida e entrada de atores.

Quando foram construidos os lea-
tros permanentes, o palco tornou-se
um pouco mais complexo, pois foi ; do-
tado um palco superior (presumivel-
mente, nos patios de hospedarias
eram usadas em certas cenas as ja-
nelas, que ficavam zcima do palco
montado) e acima déste havia o que
era chamada “hut”, a cabana, de on-
de desciam deuses, fantasmas, efc.
Ha, até hoje, uma grande controvér-
sia soébre o uso do palco interior e
da cortina gue, na maioria dos ca-
S0s, 0 separava da zona neutra. A au-
séncia quase total de rubricas nas

pecas elizabetanas, bem como as ca-
racteristicas experimentais e 0s ana-
cronismos dentro da propria época,
tornam impossivel qualquer conclu-
sao definitiva, O aue se sabe é que
quanto mais recente a peca, mais ni-
tido se torna o uso do palco interior;
nosso palco de moldura é uma resul-
tante da expansao do palco interior
¢ da retracao do exterior. Cada vez
menos, eram aceitas as cenas de lo-
cal indeterminado, e maiores facili-
dades mecédnicas tornaram de rigor
0 uso de cenarios e cortina, principal-
mente no periodo de reidentificagdo
do teatro com a coérte, no reino dos
Stuarts.

O numero de teatros em Londres
no periodo elizabetano é grande, e a
informacao mais especifica que te-
mos a respeito vem no Survey de
Howe, em 1632, que diz ser o Salisbhu-
ry Court, que entio se inaugurava,
“nossa décima sétima casa de espe-
taculos publica ou particular, a ser
contruida nos ultimos sessenta anos
em Londres.” Note-se que a unica di-
ferenca entre o teatro pitblico e o

particular é ser o primeiro descoper-
to, & moda dos antigos patios, e o se-
gundo em recinto fechado, ilumina-
do a vela. Eram ambos igualmente
abertos ao publico.
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Planta baixa de teatro elizabetano

XX — PORTAS DO PROCENIO
DCE — CORTINA

XY — ROMPIMENTOS
HIDEF — PALCO EXTERIOR
DEUT — PALCO INTERIOR
RJJS — CABANA

JOPJ — TELHADO

DISTANCIAS:

H — I igual 5m.

F — G igual 12m.
A — C igual 9m,

J — J igual 6,5m.
J — O igual 2m.

J — R igual 6,5m.
D — E igual 8m.

B — C igual 35 m

Apesar de sua grande popularida-
de, os teatros e atores elizabetanos
nao estavam livres de problemas. A
classe média, puritana, e z munici-
palidade combatiam-nos sistematica-
mente, e os teatros sé6 eram construi-
dos, ou fora da cidade de Londres
propriamente dita, ou entdo, nas “li-
berties”, zonas dentro da cidade que,
por uma razao ou oufra, eram inde-
pendentes da administragdo munici-
pal. O ator profissional s6 tinha po-
sicao na sociedade como servidor do
rei, rainha ou nobre, cuja libré usa-
va para nao ser tachado de vadio e
sua existéneia dependia, em parte,
dos espetdculos que dava na corte e
das excursoes que fazia pela provin-
cia, Os teatros publicos, ao ar livre,
dependiam do tempo, cuja inclernén-
cia na Inglaterra John Heywood
imortalizara com sua “Play of the
Weather” em 1533; além disso, havia
leis que obrigavam o fechamento dos
teatros, cada vez que as mortes por
peste excediam a deferminado nu-
mero por semana. Por outro lado,

sofriam duramente quando ficayam
muito em voga as companhias infan-
tis (o suficiente para que Shakespea-
re atribia a excursao dos atores em
HAMLET & popularidade das erian-
¢as na corte), e muitas vézes Bussy
d’Ambois e Othello disputavam pla-
téias com as brigas de galo, 0s espe-
taculos de esgrima e os de ursos
amestrados.

Nesse teatro transicional, experi-
mental, despojado de ecenarios e do-
tado de escassos recursos mecanicos.
floresceu um dos mais ricos periodos
que o drama universal ja conheceu
e néle, pela primeira vez na Europa
moderna, uma grande forma litera-
ria encontrou apdio no povo, mais
do que na corte. Atingiu seu apngeu
numa democracia heterogénea, n:ima
cultura nao totalmente desenvolvida

€ sem correspondéncia de triunfo na-
cional nas outras artes. Mesmo na
obra de seu expoente maximo, Sha-
kespeare, o drama elizabetano apre-
senta caracteristicas experimentais,
auséncia de normas definidas e con-

fusdo de ideais artisticos com o puro
desejo de agradar o grande publico.
Palco e atores foram instrumentos
dos poetas para atingir as massas.
Tanto a riqueza quanto a crueza dés-
te drama resultam das condicoes em
que existiu.

S6 por volta de 1560 é que se co-
meca a conhecer melhor o nome dos
autores de pecas populares. A princi-
pio, ganharam fama o0s que escre-
viam para os grupos de meninos can-
tores, mas o que determina o incio

désse fenomeno, que é o teatro eli-
zabetano, é o aparecimento dos
University Wits, um pequeno grupo
de escritores que saiu das Universi-
dades e abandonando as formas clas-
sicas que nelas eram adotadas, come-
¢a a escrever para o teatro profissio-
nal. John Lyly, que comecou liga-
do aos grupos de meninos, foi o pri-
meiro, e Lodge, Peele, Grenne, Nash

e Marlowe completam o grupo. Fo-
ram os desbravadores, os boémios
que se entregaram de corpo e alma
ao teatro, levando vidas dissipadas,
a maior parte visitando a prisao por
dividas, brigas ou mesmo heresia, e
que revelaram ao povo inglés a magia
do drama poético. Grenne escreveu li-
vros, novelas, folhetos, poesias e rlra-
mas, em tal quantidade que ¢ dificil
descobrir' ¢como achava tempo pa-



ra as dissipacoes que o mataram, na
mais completa miséria, aos trinta e
cinco anos. Marlowe, reputado ateu
em virtude de sua obra, morre aos
vinte e nove anos, assassinado numa
briga de taverna, mas as poucas
pecas que deixou, revolucionaram o
drama e tornaram popular a tragé-
dia poética. Os poetas tomaram de
assalto o teatro, e o seu sucesso trou-
xe dazias de imitadores. Aos poucos,
os atores de maior sucesso, muitos
dos quais fizeram fortuna, iam sendo
vinculados- s companhias profissio-
nais: The Queen’s Men, da qual fez
parte James Burbage; The Admiral’s
Men, Penbroke’s Men e outras, das
quais fez parte Edward Alleyn, Zran-
de ator tragico, companhias de Hens-
lowe, famoso pelo dominio que exer-
cia spbre os autores que trabalha-
vam para éle, obrigando-os a produ-
zir copiosamente, as mais das vézes
em colaboracao arbitraria de até
quatro autores numa peca s6. Final-
mente a Strange-Chamberlain's Men,
a qual pertenceram Richard Burba-

ge, grande ator fragico, Will Kempe,
maior comico da-época, e a qual es-
teve ligado Shakespeare durante
seus vinte anos de producao drama-
tica, escrevendo, em média duas pe-
cas por ano, S6 Ben Jonson, clas-
sista e meticuloso, manteve-se inde-
pendente.

Essa ligacao dos autores, com de-
terminada companhia e determinado
teatro, teve vantagens. A auséncia
de cenarios deu motivo a fantastica
riqueza de poesia descritiva e evoca-
tiva dos dramas da época e o conhe-
cimento intimo dos atores e das fa-
cilidades materiais, com que pode-
riam contar, permitiu a autores

como Kyd, Marlowe e Shakespeare
produzissem as obras primas désse
periodo riquissimo, que se chamou 0
teatro elizabetano.

B. H.

Bibliografia: Thorndyke, Ashley
H. — SHAKESPEARE'S THEATER.

NOSSA CAPA

Cacilda Becker, em Arntigone, produzida pelo Teatro Brasileiro de

Comédia, em 1952.




